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Phyiscal
Sel

Exposition personnelle
Galerie Valeria Cetraro, Paris
Avril-Mai 2017

CEuvres exposées :

A droite :
physical self, 2017

Installation vidéo in situ, 16/9, boucle 11 min, verre, plexiglas,

miroir, (vue d'exposition)

Lien vers la vidéo :
https://vimeo.com /213550936 /6255i8echbd

Captation de l'installation :
https://vimeo.com/215301636]

Deux pages suivantes :
Inners chains, 2017

Tubes en plexiglas, résine époxy, vessies natatoires, ginseng,

poulpe séché, cdble dvi, cdbles usb, aluminium, batteries,
garrot en latex, clamp chirurgical, chaines

Dimensions varicbles

Breathing Skins #1, #2, #3, 2017

Résine époxy, fibre de verre, jesmonite, mousse extrudée,
écran 5/4, player multimedia, enceintes stéréo. Vidéo, son,
couleur, boucle entre 3min et 8min

58 x 48 x 22 cm

Sensorium, 2017

Cire de palme, cire microcristalline, résine époxy, fibre de
verre, colorants, tube en plexiglas, résine époxy, vessies
natatoires, ginseng, poulpe séché, cdble Ethernet, tube

aluminium, collier de serrage, baois, jesmonite
220x 43 x 62cm


https://vimeo.com/213550936/6255f8ecbd
https://vimeo.com/215301636

Vue de l'exposition Physical self, Galerie Valeria Cetraro, Paris, 2017







Youth
Enhancement
Systems ®

Exposition personnelle
Galerie Valeria Cetraro, Paris =
Septemlbre-Octobre 2019

bl

- #.
CEuvres exposées :
Youth Enhancement Systems ®, 2019 Cyclede 3fims: YES. LYES ILYES. II
Installation de 6 sculptures, jesmonite teintée, pldtre, bois, cire Vidéo HD, couleur, son stéréo, 2019
industrielle, tube aluminium, pinces de serrage —
Dimensions variables Y.ES. I, Mum pls, 5 min 26, 2019
Dactylographic Brood #1, 2016 Y.ES. II, I am a necromantic, 5 min 57, 2019
Cire stéarique, résine, mousse extrudée —
58x6,5x119cm Y.ES. Ill, Ptomaine, 4 min 52, 2019
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Vue de l'exposition Youth Enhancement Systems ®,
Galerie Valeria Cetraro, Paris, 2019



Vue de l'exposition Youth Enhancement Systems ®, Galerie Valeria Cetraro, Paris, 2019



YES. I YES. I Y.ES. III, photogrammes
Cycle de 3 films, vidéo HD, couleur, son stéréo, 2019




When

the time swirls,
when it turns
intoa

black hole

Exposition collective
a lissue d'une résidence de deux mois & AIR FUTURA

When the time swirls, when it turns into a black hole,
FUTURA, Prague, République Tchéque,

Décembre 2019 - Février 2020

O.B.De Alessi, Michael Salerno, Thomas Moore, Dennis
Cooper, Laura Gozlan, Radek Brousil, Darja Bajagic
Commissaire : Mcaija Rudovska

CEuvres exposées :

A Little closer, 2019

Vidéo, 4/3, couleur, son stéréo, 2'04"

Like Children, 2019

Vidéo, 4/3, couleur, son stéréo, 2'41"

Juveniles, 2019

Installation de scultpures et de vidéos

structure métal, cire, teinte, fibre de verre, Jesmonite, plétre,
pinces de chimie, écrans display led 4/3,

Dimensions variables

Documentation compléte : Futura & Art Viewer



http://futuraprague.com/en/futura/event/443-when-the-time-swirls-when-it-turns-into-a-black-hole
https://artviewer.org/when-the-time-swirls-when-it-turns-into-a-black-hole-at-futura/

When the time swirls, when it turns into a black hole,
Futura, Prague, République Tcheque, 2019 - 2020




When the time swirls, when it turns into a black hole, Futura, Prague, République Tchéque, 2019 - 2020
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No spares,
No soul

Installation, 2018

Chapelle Saint-Adrien, Saint-Barthélemy
23e édition de 'Art damns les Chapelles,
Pontivy

Commissariat : Eric Suchére

CEuvres exposées :

No spares, no soul, 2018

Tubes en plexiglas, résine polyester,
cébles informatiques carbonisés, batteries,
garrots en latex, platines en acier, chaines
de sécurité, pinces de chimie, néon,
ex-votos en fonte d'aluminium
Dimensions variables

The pattern of abcndonement, 2018
Installation vidéo, boucle vidéo 5 min 46,
16/9, plaques de verre, miroir

Lien vers la vidéo :
https://vimeo.com /264040828 4
(50040401
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https://vimeo.com/264040828/d59b404b15
https://vimeo.com/264040828/d59b404b15
https://vimeo.com/264040828/d59b404b15

Vue de linstallation No spares, no soul, Chapelle Saint-Adrien, Saint-Barthélemy, 2018




Skinny
Dip
Unsensory

Installation Vidéo, 2015

boucle vidéo 20°, débris décrans &
cristaux liquides, cire stéarique,
verres, bois, chaines, miroir, résine
dimensions variables

Lien pour la vidéo :

Captation de l'installation :
tps: //vimeo.com /164657684

Vue de l'exposition Au-delda de
Iimage (I, Galerie Escougnou-
Cetraro, Paris, 2015

Rebecca Digne, Laura Gozlan,
Emmanuel Le Cerf, Pétrel I
Roumagnac (duo), Ludovic
Sauvage, David de Tscharner



https://vimeo.com/144020767
https://vimeo.com/164657686

Vue de l'exposition Au-deld de Iimage (ID),
Galerie Escougnou-Cetraro, Paris, 2015







Laura Gozlan :
Digital
Haptique

Loura Gozlan a participé au Salon de Montrouge
en 2012. Ces derniéres années, on a pu étre
aspiré dans la faille temporelle et goGter au
vertige sensoriel que ménagent ses sculptures et
ses installations dans plusieurs centres d'art
comme Micro Onde (Vélizy-Villacoublay), La
Panacée (Montpellier) ou la Maison Populaire
(Montreuil). Son exposition personnelle
«Indeterminate Chimestry», jusqu’au 30 avril & In
Extenso (Clermont-Ferrand), est un portail (de
style archéo- futuriste) ouvrant sur les profondeurs
palpables de l'image cinématographique.

Depuis quelle s'est convertie & la technique du
found footage (utilisée par le lettriste Isidore Isou
pour son scandaleux Traité de bave et d'éternité
(1951)), Laura Gozlan passe des nuits sur YouTulbe
a la recherche de perles de gialli italiens, chefs-
d'osuvre de série B, et de films scientifiques (et
c'est ainsi qu'elle poursuit la tradition du cinéma
expérimental). L'intérét conjugué de Laura Gozlan
pour l'imagerie documentaire datée de la guerre
froide, celles de 'époque New Age ou pour les
alchimistes du XVlle siecle comme Robert Boyle,
auqguel l'installation The Sceptical Chymist (2013)
hante un autel crypto-masochiste, n'est pas
l'expression dun golt pour la part ésotérique du
kitsch. Ces différentes époques, dont I'assemblage
de matériaux et le montage vidéo opérent chez
elle le syncrétisme, ont en commun la division
des croyances et la concomitance des pratiques
aspirant au progres scientifique et & I'occultisme,
soit deux pdles complémentaires de l'imagincire

Julie Portier,
Pour le Quotidien de I'art,
27 Février 2015

ici en fusion. Ainsi s'est-elle penchée sur les
expériences communautaires inspirées des
sociétés archaiques contemporaines, de la
conquéte de l'espace et de I'exploration des zones
inconnues du cerveau (comme le programme
secret de la CIA MK-Ultra visant la maonipulation
de sujets par injection de substances
psychotropes). Le pacte entre le réel et la science-
fiction est officialisé par les documents factices de
la rencontre entre deux figures tutélaires de
l'univers de l'artiste (Translation par les modéles,
2012) : Philip K. Dick et le physicien Stephen
Hawking. Prét & l'emploi pour une fiction
dystopique, ce dernier est le personnage central
du film Farwell Settler (2013) mixcnt des plans de
cinéma avec des images authentiques du savant
paralysé adressont & I'humaonité, par
l'intermédiaire d'un synthétiseur vocal,
l'injonction de quitter la Terre ou d'assister & son
extinction.

Ici, I'incision de I'image et sa projection diffractée
ne sont pas l'allégorie dun geste critique envers
les utopies qu'elles véhiculent (le postmodernisme
est loin derriére). Mais, doms son épodue -
assistant & I'hyperconsommation d'images
vintages numeérisées et & une réminiscence des
fantasmes animistes -, Laura Gozlan met &
I'épreuve le pouvoir des images archaiques dont,
férue de théorie du cinéma, elle connait
parfaitement la grammaire. Elles sont le matériou
plastique de films scms narration, fictions
abstraites, séquences d'ambiances étranges, déja
vécues, mais capables dun vertige renouvelé.

Comme le suggere le titre de l'installation Remote
viewing (2014), les dispositifs de projection

de Laura Gozlan semblent créer les conditions
pour cette altération de I'état de conscience
recherchée via les drogues ou subie sous le joug
dune manipulation neurondle - vecteur
d'émancipation ou moyen de contréle, comme si
la réverie et la paranoia ne faisaient quun -, ou
encore cet état hypnotique dans lequel advient
I'épiphanie selon les mots du Bunuel & propos du
cinématographe. L'entaille dans le film va puiser
dams le documentaire et la fiction confondus ces
affects contradictoires qui sercient
symptomatiques de 'humanité avangont vers
son avenir, une promesse doublée d'angoisse
comme celle qui retient les astrophysiciens
devant leurs écrans dans A Thousand

Miles Bellow (2014), tandis que les actrices
italiennes font jaillir un érotisme mystérieux. Et
cette entaille pénétre la matérialité de l'image
projetée, diffractée, reflétée et matérialisée dans
l'installation Through the Silver Globe (2015) a In
Extenso, offrant une expérience haptique du
digital.



Introducing
Laura Gozlan

Chez Laura Gozlan, l'image filmée est traitée comme un
corps post-humcin qu'elle disseque puis réassemble.
Meélcnt séries B, archives scientifiques et fictions
d'anticipation utopiques, ses vidéos, présentées doms des
environnements de projection qui réactualisent I'héritage
de I'expanded cinema, mettent & jour l'inconscient
crchétypal qui ressurgit lorsque s'effrite le réve de maitrise
techno-scientifique.

Comme la cire, matériou quelle affectionne, limage, chez
Loura Gozlon, est malléable, sujette & un éternel
battement entre dématérialisation et rematérialisation.
Diplémée des Arts Décoratifs et du Fresnoy, ses premiers
films damimartion en stop-motion évoluent progressivement
vers des environnements de projection incorporcmt des
vidéos réalisées & partir dimages frouvées. Un peu por
hasard, por économie de moyens et au fil des
té&tonnements du processus créatif. Scms doute crussi en
raison d'une sourde résonomce avec les sciences occultes et
lalchimie, qui imprime demblée & ses oceuvres la
thématique du chengement détat. Celui-ld méme qui lui
permet de mettre & jour, sous la surface lisse du
numérique, la rémanence d'un petit nombre dorchétypes
venont honter les images filmées quelles quelles soient.

Skinny Dip Unsensory, sa piece la plus récente présentée
cet hiver lors de lexposition collective « Au-deld de l'image
(I » & la gdlerie Escougnou-Cetraro & Paris, prenait ainsi
pour point de départ les écrits du neuroscientifique John
Cunningham Lilly. Personnage notoire de la contre-culture
californienne des cnnées 1960 et pionnier de I'étude de la
conscience, ce proche d'Allen Ginsberg et de Timothy
Leary réatlisait tout automt des protocoles expérimentaux, &
I'instar du caisson disolation sensorielle, que des études
autour de la communication inter-espéces. A partir de 6 ou
7 sources filmiques différentes, mélomt documentaires

Ingrid Luquet-Gad,
Art Press, Jonvier 2016

scientifiques et séries B « Giallo », Laura Gozlom remonte les
extraits de mcmiére & créer une boucle de 20 minutes
quelle dote ensuite dune bande-son. Projetée, limage
quitte le registre de la ploméité pour venir se réfracter sur
des plaques de verres, feuilles de miroir et cristaux. A cette
opération qu'elle qudlifie de « défragmentation » sSajoute un
environnement de projection venomt encercler le
spectateur, enserré entre des pomns de cire moulée
suspendus cu plafond. Doms ce dispositif & mi-chemin
entre la cononique « boite noire » du cinéma et les
expériences hallucinatoires de privation sensorielle, le
spectateur fait chair avec limage qui l'enveloppe, tout en
se voyant contraint se s'en distomcer afin de reconstituer le
fil d'un récit dont la temporalité, lenchainement et le
support ne lui sont désormais plus fomiliers.

De prime albord, on pense d la filiation avec l'expanded
cinema et |’ Exploding Plastic Inevitable, 1a série de
performonces multimédia organisées par Andy Warhol entre
1966 et 1967 cu cours desquelles Jonas Mekas projettera
son film du méme nom sur le corps des performeurs. Pourtcmt,
A bien y regarder, l'environnement cuquel donne
naisscmce les installations de Laura Gozlom est autre. Doms
cette topologie faite de brisures, d'arétes, de creux et de
renfoncements, 1'individu se trouve dans l'image comme
doms un nouveau milieul, reflétomt une maomniére différente
dhabiter le monde - et de I'habiter en étomt & limage.
Dune part, la projection ne se fait plus sur le corps et
frontalement & lui, mais I'entoure et l'infiltre : le digital
impulse une nouvelle orientation sensorielle qui réalise la
prédiction deleuzienne dun corps soms orgames. Avec la
simultoméité du digital, un continuum nouvecu ceil-oreille
voit le jour. Ce n'est plus, comme 1était l'expanded cinema
pour Mekas, une célébration esthétique de la réalité, car la
réalité tout entiére est contenue doms limage. Pour cutcmt,
il ne s'agit pas non plus dun aplomissement. Au contraire,

Selon le concept du « milieu technique », désigncmt ce qui est ala
fois autour de l'individu et entre les individus, point de rencontre
entre l'environnement et le médium, théorisé por André Leroi-
Gourhan et Georges Friedmomn.

Eric Sadin, La vie algorithmique : Critique de la raison numérique,
2015

Loura Gozlon nous fait entrevoir que si la réalité est passé
daoms limage, ses profondeurs refoulées le sont elles-cussi.
A travers ses installations, Leura Gozlom exhume
linconscient mythique de nos sociétés modernes, prompt &
ressurgir lorsque que les certitudes techno-scientifiques se
craquellent. Ainsi filtrent & travers la pellicule moirée de
limage-écran violence, sexe, mais aussi dcncestraux
phontasmes proto-scientifiques, des motifs qui scrutent cux
yeux dés que l'on parvient & mettre & distonce l'attiromce
pulsionnelle pour le clapotis rassérénant du flux
numérique. Le décentrement procede dune logique
similaire & celle qui fait convoquer le modéle heuristicque
de la science-fiction crux philosophies du Réalisme
Spéculatif face ou besoin de repenser un monde ou
IThomme ne serait plus au centre. « La table de montage
fait se télescoper des désirs enfontins et quasi-magiques :
lorsqu'on se rend compte qu'on peut découper puis
réassembler les films, on peut faire se rencontrer des
personnages qui n'ont jomais portagé le méme espace »,
explique-t-elle. Nous voild en plein romomntisme noir, voild
l'ombre de Fromkenstein, Prométhée moderne, qui vient
plamer sur la table & disséquer les images. Nimagine-t-elle
pas larencontre entre lIauteur de science-fiction Philip K.
Dick et Stephen Hawking ? (Translation par les modeles,
2012). Plus fondamentalement, c'est le médium méme de
limage filmée qui, lorsque momipulé, se préte ala
remontée des fétiches oubliés de la modernité, rendomt
subiternent possible la réalisation des projets fous des
proto-sciences - télépathie, machine & remonter le temps,
résurrection. Penser I'hyperprésent implique certes de faire
la critique de la raison numéricue, comme 1'a entrepris
récemment Eric Sadin2. Mais cussi de se reconnecter & son
inconscient pulsionnel et aux projections mythiques dont
sont inévitablement investies la technologie et les images
quelle génére. Laura Gozlom nous y plonge en plein coeur.



No spares, No
soul

La légende d’Adrien de Nicomédie est celle dune
sublimation, 'histoire d'un officier de l'armée romaine
devenu saint par le mortyr. Représentont de 1'Empire, il fut
chargé, dans le cadre de la gramde persécution voulue
pcr Dioclétien au début du 4e siécle, du supplice de trente
trois chrétiens ; devont leur courage, il choisit alors de se
convertir, ce qui lui valut d'étre & son tour condamné cu
moartyr. Il embrassera cette épreuve - spirituelle avont que
d'étre corporelle — avec le soutien dévoué de son épouse
Nathalie.

Le chétiment réservé & Adrien comprend trois étopes
distinctes qui, ensemble, cnnihilent le corps : purge,
sectionnement, purification, triptyque qui semble trouver
une symétrie dans la piéce de Loura Gozlon. Ces trois
supplices libérent Adrien de son enveloppe corporelle
permettant, selon la croyance chrétienne, 1'élévation
finale. Adrien fut d'abord roué de coups si violents que ses
entrailles dégueulérent de son alodomen. Cet évidement
lui vout d'étre représenté, en Bretagne, comme un
personnage entérophore !. On ne saurait résister ¢ la
tentation d'un rapprochement formel entre les saintes
visceres et I'écheveau de tube de plexiglas que Laura
Gozlon installe sous les lomioris polychromes représentomt

Emmanuelle Chiappone-Piriou
Catalogue 27e Edition L'art dans les chapelles,
Juin 2018

la vie du saint. Les reflets de ce réseau orgomique, générés
perr les inclusions de résine verte et bleue, laissent deviner
des déchets informattiques brilés et distendus, rendus
définitivement inopérants par leur emprisonnement doms
la matiére cristalline.

Le second supplice infligé & Adrien fut le sectionnement
des pieds, puis des jombes et d'une main 2, effectué en
représailles pour les soins qui lui furent promulgués par
Nathalie. Ces memlbres momauants resurgissent doms
T'oeuvre de Gozlan, sous la forme de portions de membres
sculptées et tirées en fonte d'aluminium et de leurs doubles
numériques monstrueux. Ces extrémités métalliques
semblent tenir cutcmt de 'ex-voto que de la prothése
chirurgicale archaique, comme prises doms une
didlectique du soin et de la torture 3, Le titre de l'installation
évoque directement des piéces de rechange, sulbstituts
possibles d'un équipement méccmicue ou technologique
dysfonctionnel, devenues ici les pieces détachées d'un
corps charnel hybride ; évoquont une souffromce
rédemptrice, elles ouvrent & la possibilité d'une
rectification, mais crussi d'une améliorcation de cet
orgomisme diminué.

Dams liconographie chrétienne, le saint entérophore est représenté
portont ses intestins. Par extension, Adrien est considéré en
Bretagne comme ayant le privilége de défendre contre les mcux
de ventre et les maladies contagieuses.

L'épreuve spirituelle qu'est le martyr exigeont d’Adrien quil ne
souffre pas moins que les autres suppliciés, une main lui est
tranchée a la demonde de son épouse.

La fonte renvoie directement ¢ la dimension belliqueuse d'Adrien,
parfois représenté en crmure et portomt l'enclume, instrument de
son supplice. Le métalrappelle qu'Adrien est également le scint
patron des soldats, des bouchers et des marchamds d'armes.

Voir Le Manifeste cyborg de Donna Harraway. Horaway, Donna
J., « A Cyborg Mamnifesto », The Berkeley Socialist Review
Collective, 1985.

Sur la figure du saint, voir I'aphorisme 143 de Nietzsche, Humain
trop humain, p. 179 — 180, CEuvres complétes de F. Nietzsche, vol.
5, Paris, Société du Mercure de Fromce, 1906 (Trad. A.-M.
Desrousseaux).

Plexiglas, résine, cire et fonte 3, autont de matéricrux
ductiles que l'artiste plie, étire ou fond pour y imprimer une
forme. La chaleur est ici le moteur d'un chomgement d'état
, cette tremsformation physique et chimique renvoie cu
dernier acte du martyr d’Adrien - purge, sectionnement,
purificcation — , dont le corps scms vie fut mis cu blGcher.
Cette action par lequel I'Empire expulse définitivement
I'indésirable, est en méme temps celle par laquelle le saint,
libéré de sa finitude terrestre, apparait.

En introduisomt ces piéces détachées, Gozlom semble
établir une analogie possible entre martyr et cyborg, cet
étre hybride qui peuple son travail, tel un spectre habitomt
notre conscience contemporcaine et revencmt nous homter
comme l'avorton illégitime de notre monde capitaliste
patricreal et techno-dépendant 4. Ces polarités opposées
dune ingénieurie extréme du corps, apparaissent comme
deux figures tramsitionnelles d'une aspiration humaine &
une nouvelle forme d'existence fromscendonte, deux
symboles différents d'une méme foi, deux prototypes
jomusiens d'un étre posthumain, « incomparable et
éfrongement surnaturel » 8.



Le philtre
et le filtre

On oppose habituellement le film & la vidéo (bien qu'on ne
sache plus vraiment quelle est la différence entre les
deux). Mais il existe bien d'cutres lignes de pcrtage dans la
production d'images en mouvement, dont l'une tient ala
provencnce de ces derniéres : celle qui sépare la capture
et la trouvaille. D'un c6té, il s'agit de monter, selon une
logique propre, des images de natures souvent
hétérogeénes, et faites par d'autres. De I'autre, on filme des
choses qui ont réellement lieu, qu'on les cit mises en scéne
ou saisies sur le vif (et bien entendu, la limite entre les deux
est toujours un peu floue).

Pour ce qui est de ses productions vidéo, Loura Gozlom a
plutdt travadllé ces derniéres omnées du coté de la
trouvaille, & partir de ses matériaux de prédilection que
sont les gialli (films noirs italiens érotico-horroro-policiers),
les fictions de SF, et les documents d'cxchives scientifiques.
Elle a également réalisé des ceuvres en images de
synthése (The pattern of albcndonment, 2018). Mais pour
cette nouvelle exposition, elle renoue avec une mcmniere
de faire quelle avait lorgement clbandonnée, et repasse a
la fois devant et derriére la coméra.

Dcms une série de trois courtes vidéos, elle incorne un
personnage féminin passablement étromge, dont les
attributs envoient un message brouillé, la blouse fluide et
lajupe crayon nude connotcmt une bourgeoisie que la
chevelure négligée et la mine déconfite sappliquent &
déconstruire. Cette femme, que l'artiste décrit comme
ondrogyne, accomplit por ailleurs une série d'actions qui
semblent obéir & une logique rituelle (fumer des orgomes,
sortir des ossements d'un bassin...).

On retrouve 1& un certain nombre d'obsessions qui homtent
le travail de I'artiste, les zombies, les fantémes, les corps
morcelés, et les momies. MUM pls (2019) s'ouvre ainsi sur
l'image d'une page du site chonge.org appelont & —lorrmr—
boire « sous la forme d'une boisson corbonée » le jus rouge

Jill Gasparina
Texte de l'exposition Youth Enhancement Systems ®,
Septembre 2019

stagnant doms un scrcophage géont en gramit
redécouvert 1été dernier en Egypte (35 000 signataires tout
de méme). Cet imaginaire de la semi-vie est fortement
référencé dans le champ cinématographique, de
Tourneur & Romero, en passcnt par les adaptations &
succes des livres de Stephenie Meyer, ou les films de la
Hommer. 11 peut d'ailleurs étre interprété comme un
discours sur le medium filmique & travers le prisme du
mythe de Frankenstein, le logiciel de montage remplacomt
la table de dissection doms la production des objets cnimés.
Le titre de l'exposition et I'ensemble du travail de l'artiste
nous envoient cependaont sur une autre piste, celle dun
regord posé sur notre environnement technologique (ce
qui vaut aussi pour les piéces les moins technologicuement
assistées que sont ses sculptures). Cette semi-vie, on peut
en effet la comprendre comme un état intermédiaire entre
la matiére et I'information & 'ére de I'immatériel, une
nouvelle forme de chair, pour reprendre le titre dune de
ses récentes expositions (Hail to the New Flesh, 2018), et des
promesses de jeunesse éternelle qurelle offre, une fois
l'existence émancipée de toute soumission ¢ la biologie. Le
monde de la tech est dailleurs truffé de richissimes
excentriques persuadés quils parviendront & aloolir la
mort. Cest ainsi que Rary Kurzwelill, pope du
tromshumcmisme, a publié en 1993 un traité de diététique
pour prévenir tout risque de cancer, The 10% Solution for a
Healthy Life.

Mais devant cette vérité brutale quest l'universalité de la
mort, toutes les applications du monde ne sont pour 'heure
d'aucune aide. Apres une décennie d'enthousicsme pour
les régimes detox qui ne nourrissent pas, de photoshopage
extréme, de flux ininterrompus de tutoriels de maquillages
sur YouTube, nous semblons soudainement nous rappeler
que nous avons un corps, quil vieillit, qu'il est méme
mortel. Et, les systémes de renforcement de la jeunesse

pour super-millicrdaires sur lesquels l'artiste est incollable
(fromsfusion de song d'enfant, cryogénisation,
téléchorgement d'une e-dme dams un nouveau corps) ne
valent probablement pas mieux quune bonne couche de
fond de teint, quun milkshake cu jus de momie, ou quun
rituel cncestral oublié. Damns ses ceuvres, et dans les
systémes orgomiques que constituent ses expositions, ot les
formes circulent de 'écrom & l'espace physique, Laura
Gozlcm montre que ces nouvedux rituels de conjuration de
la mort n‘ont rien de futuriste et quils s'inscrivent doms un
temps long. Les premiers fraités d'amatomie, les rituels
magiques et les pratiques religieuses, cotoient la publicité,
les filtres photoshop, l'informaticque et les nano-
technologies. La convergence de la technologie et de la
biologie, que nous observons médusés, a commencéily a
bien longtemps. Terminons en souligncmt que si l'ortiste a
abcndonné pour un temps les séries B italiennes, cette
nouvelle exposition pratique allégrement I'crt du
changement de registre qu'affectionnent temt Argento ou
Fulci, les rois du gialli. On a du drame social (maris
pourquoi diomtre cette femme bourgeoise est-elle en pleine
déchéance ?), de 'épouvcnte (oh mon dieu des cadavres !
), de l'intrigue (mais & qui donc ces organes appartiennent-
ils ?). Quant cux mimiques appuyées, au maoke-up
outrancier du personnage, et aux objets qu'elle monipule,
dont un mémorable urinal pour femme tramsformé en pipe
aeau (), ils conférent & I'ensemble por moments une
indéniable dimension comique.



Liens
Videos

physical self, 2017
Installation vidéo in situ,verre, plexiglas, miroir

Vidéo HD, couleur, son stéréo, 10'46

Lien vers la vidéo :
https: / /vimeo.com /213550936 /6255{8echbd

Captation de l'installation :
https: //vimeo.com /215301636

The pattern of abandonement, 2018
Vidéo HD, animation, couleur, son stéréo, 546
https: //vimeo.com /264040828 /d59b404b15]

Skinny Dip Unsensory, 2015

Installation vidéo, boucle vidéo 20°, débris d'écrans &
cristaux liquides, cire stéarique, verres, bois,
chaines, miroir, résine

Vidéo HD? couleur, son stéréo, 20'

Lien vers la vidéo :

https: //vimeo.com/ 144020762]

Captation de linstallation :
https: //vimeo.com /164657684

G Minor, 2020
Vidéo HD, couleur, son stéréo, 229"
https://vimeo.com/410987923 /8de015df05

Produite dams le cadre du projet PANGOLINE,
CAC Les bains-douches, Alencon 2020


https://vimeo.com/213550936/6255f8ecbd
https://vimeo.com/215301636
https://vimeo.com/264040828/d59b404b15
https://vimeo.com/144020767
https://vimeo.com/164657686
https://vimeo.com/410987923/8de015df05

